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Der grofde Unbekannte

Andrzej Wréblewski ist ein Mythos der polnischen Nachkriegskunst, aber aufSerhalb

des Landes kennen bisher nur wenige sein geniales Werk. Eine Ausstellung in

Warschau und Madrid sowie eine monumentale Monografie konnten dies nun andern

Ein merkwiirdiges Bild, das man so schnell
nicht vergisst. Mutter und Tochter in einem
kahlen Raum, dessen Bedrangtheit durch
den schwarzen Boden und die kalte blaue
Wand noch verstarkt wird. Die armliche al-
tere Frau, erschopft auf einem Stuhl schla-
fend, verkorpert die ganze Situation von
Nachkriegspolen: den erlittenen Horror un-
ter den deutschen Besatzern, danach das
kommunistische Regime, weiterhin Mangel
und Entbehrung, neues Unrecht.

Auf die diisteren Farben und ausgemer-
gelten Gesichter trifft man haufig in der ost-
curopaischen Malerei der Finfziger- und
Sechzigerjahre. Auch im Westen gab es zu-
weilen diesen melancholischen Trauerstil,
=twa bei Carl Hofer oder dem Briten L.S.
Lowry. Aber wie anders ist dieses Bild: Schon
Hei der Mutter konterkariert ein lilafarbenes,
nicht so recht zuzuordnendes Gebilde das
Grau in Grau. Und dann die Tochter, dirftig
bekleidet mit hellgriinen Hotpants und ei-
nem gelb-roten Oberteil, das wie ein sexuel-
‘es Kraftzentrum aufgliht. Thr Gesicht ist
verdeckt von bunten Tuchern, das verleiht
Zer Komposition einen schrigen Reiz. Die
=zhle Mutter und der fluoreszierende Bauch
Zer Tochter, der abgeklirte Realismus und
Zie pulsierenden Farbfelder — Gegensatze
sr=ffen aufeinander, ohne sich aufzulosen.

Das Gemalde »Mutter und Tochter, Wi-
sche« entstand 1956. Es ist eines von vielen
Meisterwerken, die Andrzej Wréblewski in
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Melancholisch und doch cool: undatierte
Gouache »(Bus im Winter)«. Li. Seite: »Mut-
ter und Tochter, Wasche« von 1956 thema-
tisiert die Nachkriegsarmut, zugleich lasst
Wréblewski die Farben poppig aufgliihen

nicht einmal zehn Jahren schuf. Man muss
einiges sehen, um diesen Kiinstler zu begrei-
fen, denn sein Werk, das aus rund 200 Ge-
malden und tber 1500 Papierarbeiten besteht,
ist facettenreich und voller Widerspriche.
Da treffen ornamentale Himmelsvisionen
auf magisch-realistische Exekutionsszenen.
Blicke aus einem Bus-Fiihrerhaus weiten sich
zu futuristischen Blicken in eine entleerte
Welt, konstruktivistische Geometrien verrut-
schen in krakeligen Linien und Farbschlie-
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ren zu Sinnbildern der verlorenen Existenz.
Hauser verdichten sich zu reduzierten For-
men, wahrend Wréblewski in anderen Bil-
dern voller neusachlicher Akribie das Schick-
sal der »Repatriierten« darstellt, die (wie er
selbst) durch Stalins Volkerverschiebungen
vom verlorenen Ostpolen ins westlich erwei-
terte Stammland getrieben wurden.

Wir treffen auf tief depressive Seelener-
kundungen und glihende Farborgien, mys-
tisch leere Landschaften oder Polit-Karikatu-
ren, Lobpreisungen des Sozialismus wie
selbstquilerische Allegorien der schwachen
Natur des Menschen. In seinem kurzen
Kunstlerleben erschloss sich Wrdblewski mit
virtuoser Individualitit die ganze Bandbreite
der Moderne vom expressiven Realismus bis
zur Abstraktion, von surrealer Zeichenhaf-



tigkeit a la Klee bis zu einer neusachlichen
Figuration und sogar dem sozialistischen
Realismus, dem er einige Jahre folgte.

In Polen ist Wréblewski, der 1957 mit
nur 29 Jahren unter mysteriosen Umstinden
auf einer Wanderung durch das Tatra-Gebir-
ge starb, ein Mythos. Aber wie konnte es
kommen, fragt man sich, dass dieser heraus-
ragende Kunstler auflerhalb seines Landes
noch fast vollig unbekannt ist. Ein Grund
hierfiir ist sicher, dass es so gut wie keinen
Markt gibt. Nach Wréblewskis Tod kauften
die polnischen Museen nach und nach die
wichtigen Gemilde und zahlreiche Papier-
werke von der Mutter, die sich intensiv um
den Nachlass kimmerte und Ausstellungen
organisierte. Heute ist das Werk weitgehend
auf offentliche und private Sammlungen in
Polen aufgeteilt. "Wer dort etwas von ihm be-
sitzt, ist tberzeugt, dass dies ein auRerge-
wohnlicher Schatz ist«, berichtet die Berliner
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Fotoselbstportrat von Andrzej Wréblewski,
um 1950. Viele Leinwande bemalte er
doppelseitig, meist sind beide Bilder gleich-
berechtigte Meisterwerke, wie unten
»Bahnhof 45, Bahnhof in den neuen Gebie-
ten« von 1949 und die kosmische Vision
»Emotionaler Gehalt der Revolution«, 1948
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Galeristin Isabella Czarnowska, die 2011 erst-
mals im Westen eine Wréblewski-Auswah!
anbieten konnte. Wichtige Gemilde kosten.
falls mal eines verkauflich ist, zwischen einer
und anderthalb Millionen Euro; die kleinfor-
matigen Gouachen und Aquarelle liegen in
der Regel zwischen 60000 und 80 coo Euro.

Doch langsam 6ffnen sich auch aufer-
halb Polens die Augen fiir diesen Maler. Vor
finf Jahren gab es in Eindhoven eine Einzel-
ausstellung, und gerade zeigt das Museum
fir moderne Kunst in Warschau eine Solo-
schau, die im Herbst in groferer Version
nach Madrid ins Museo Reina Sofia wandern
wird. Zudem sind die meisten der Werke
und Schriften jetzt in einer monumentalen
englisch-polnischen Monografie erschlossen.
Das konnte endlich den verdienten interna-
tionalen Durchbruch bringen.

Wréblewski wurde 1927 im damals pol-
nischen Vilnius geboren. Im August 1941
musste die Familie miterleben, wie der Vater
wahrend einer Hausdurchsuchung durch die
deutschen Besatzungstruppen eine todliche
Herzattacke erlitt. Noch im Krieg fertigte
Andrzej — angeleitet durch die Mutter, die
selbst Grafikkiinstlerin war — erste Holz-
schnitte in einem expressiv-derben Realis-
mus. Im Frihjahr 1945, nach der Annexion
Litauens durch die Sowjetunion, wurde die
Familie nach Krakau umgesiedelt.

Andrzej beginnt ein Doppelstudium:
Malerei und Skulptur an der Kunstakademie.
Kunstgeschichte an der altehrwiirdigen Ja-
giellonen-Universitit. Ein einschneidendes
Erlebnis wird 1947 ein sechsmonatiger Auf
enthalt in den Niederlanden. Dort beeindri-
cken ihn die Abstraktionen der De-Stijl-Grup-
pe um Mondrian, aber auch Maler, die nach
»primitivem« Ausdruck suchen wie Modi-
gliani oder Chagall. Pragend werden die be-
wusst kindlichen Formen des Cobra-Malers
Constant Nieuwenhuys, den er besucht.

Nach seiner Riickkehr verfasst Wro-
blewski eine Magisterarbeit iiber die nieder-
landische Landschaftsmalerei, die seine Pro-
fessoren so begeistert, dass sie ihm eine
akademische Laufbahn eroffnen. Stattdessen
stirzt er sich in die Malerei, opponiert gegen
den Unterricht an der Akademie und grun-
det mit Kommilitonen, darunter der spitere
Filmregisseur Andrzej Wajda, eine »Selbst-
ausbildungsgruppe«. Es entstehen geometri-
sche Abstraktionen, die Wrdblewski mit
schwerbliitigem Pathos auflidt. Fische glei-
ten durch eine tote, auf wenige Linien redu-
zierte Stadt — Reflex des Kriegstraumas und

Re. Seite: Wunden im Kérper und im Him-
mel - die Gouache »(Zerrissener Mensch Il)«,
in den Jahren vor seinem Tod entstanden,
ist ein traurig-schones Krisenbild
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’ Res Talent auf. In Ausstellungen wird diese
Phase im Werk heute meist ausgespart.

Im September 1953 heiratet Wréblewski
die Philologin Teresa Reutt, bald kommen
der Sohn Kitek, dann noch die Zwillinge
Marta und Krystyna auf die Welt. Das »Tau-
wetter«, das 1956 nach der Abrechnung mit
Stalins Verbrechen auch in Polen einsetzt,
stiirzt Wréblewski in eine tiefe Krise. Er hat
an die falschen Ideale geglaubt, aber »jede
Teilhabe am Leben, selbst eine verkriippelte,
war doch besser als das blofe Beobachten«,
versucht er sich zu rechtfertigen. Er ist de-
pressiv und malt sich in einem Sarg, in der
Hand Stern und Sichel. Der Todesgedanke
wird obsessiv, er fiihlt sich leblos in dieser
Welt, als Auflenseiter und ohne Identitat.

In dieser mentalen Krise bliht Wré-
blewskis Malerei erneut auf. Sie wird wieder
roh und urspringlich, die Farben beginnen
zu glithen, Korper l6sen sich auf, surreale Ele-
mente treiben durch die Bilder. Eine Reise
nach Jugoslawien bringt ihm die Volkskunst
niher, dort gesehene Grabmaler mutieren zu

der Atombombe. Himmelskorper, die wie  »(Berge) [Berge No. 12121« und »(Kopf mit
Diskokugeln aussehen, symbolisieren den Buchstaben)« (u.) entstanden wohl 1957.
Auftrag der Menschen zur Weltverbesserung. ~ Li- Seite: Traumatische Erfahrungen wiéh-
Der junge, hochbegabte Mann schreibt  rend der deutschen Besatzung, »Hingerich-
zahlreiche Texte. Sie sind polemisch und mit ~ teter Mann, il S e R TS
Bhcoretischer Prizision formuliert, bezeu- 1949. Alle Bilder mit freundlicher Erlaubnis
b

burlesken Voodoo-Totems, er skizziert kurio-
se Masken aller Art, einmal vergrofSert er ein-
fach nur einen roten Mund in die Totale. Vie-

e : k les ist vollig singular in den Funfzigern und
der Andrzej Wréoblewski Foundation
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gen, wie sehr er an den Kriegserlebnissen,
der Zerstorung Polens und den Krisen seiner
Zeit leidet. »Wir wollen Bilder malen, die so
unangenehm sind wie der Geruch einer Lei-
chex, schreibt er 1948. »Unsere Gemalde wer-
den Euch Einblick in die Menschen geben.
Sie zeigen Euch die Schwiche, gegen die Thr
Euch verteidigen musst.« Die Kunst soll weh-
run, weil die Welt wehtut. Da hatte Wr6-
blewski schon mit seinem Zyklus der »Exe-
kutionen« begonnen, fiir die er eine derbe,
blockhafte Figtirlichkeit wihlte. Die von den
Nazis ermordeten Menschen schweben als
kalte, blaue Gestalten durchs Bild. Mihelos
wechselt Wréblewski zwischen Abstraktion
und Gegenstandlichkeit, und da er — wohl
vor allem aus Armut und Materialknappheit
— fast die Hilfte seiner Leinwdnde beidseitig
bemalt, lassen sich die Zusammenhénge der
Stilphasen nicht immer nachvollzichen.
Wie so viele Kiinstler wahrend des Stali-
nismus bt Wréblewski 1950 Selbstkritik
und distanziert sich von der »Selbstausbil-
dungsgruppe« und ihren Idealen: »Die
tunstlerische Ideologie der Gruppe war ein-
seitig, ihr Radikalismus kam den Ideologien
der biirgerlichen Avantgarden nahec, verur-
w=ilter sich selbst. In den Folgejahren huldigt
== dem sozialistischen Realismus: Aufmar-
«che. Arbeiterbilder, Revolutionsszenen in
=nem ziemlich konventionellen Naturalis-
—us. Das Interessantere aus dieser Zeit sind
“ie vielen Zeichnungen in einem lassig-poin-
~erten Illustrationsstil; hier blitzt sein gro-
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eigentlich erst mit manchen Ansatzen einer
zeichenhaften, lassig-ironischen Malerei in
den Achtzigern vergleichbar, etwa Raoul De
Keyser oder René Daniéls. Zuweilen denkt
man auch an Farbartisten wie den Kalifor-
nier Richard Diebenkorn. Wréblewski lasst
Berge blau und rotaufleuchten, Szenerien in
breiten Pinselstrichen zerflieen. Hier ein sa-
lopp stilisiertes Auto, dort kopflose Pferde in
der weiten Leere. Sackartige Figuren, von
fast dekorativen Schnittwunden tbersiht,
geben ein ebenso todtrauriges wie wunder-
schones Bild vom geschundenen Menschen
in einer krisenhaften Epoche.

Das sind die Ratsel dieses groffen Unbe-
kannten: wie er es schaffte, seiner pessimisti-
schen Weltsicht so herrliche, farbtrunkene,
ja fiir uns heute oft regelrecht »coole« Bilder
abzuringen. Wie er einem derben Realismus
Storstellen und ergreifende Emotionalitat
einpflanzte, wie er seine verzweifelte Sinnsu-
che in visionire Kunstexperimente um-
miinzte. Das Gute dabei ist: Fiir uns ignoran-
te Westeuropaer hat die Entdeckung dieses
aufregenden Kiinstlers erst begonnen. o

»Andrzej Wroblewski: Recto/Verso<, Museum of
Modern Art, Warschau, bis 17. Mai & Museo Ret-
na Sofia, Madrid, r7. November bis 28. Februar

Bei Hatje Cantz erschien kiirzlich »Andrzej
Wréblewski. Avoiding Intermediary States,
hrsg. von Magdalena Zidlkowska, Wojciech Gry-
bata, Andrzej Wroblewski Foundation, 48 Euro



