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Galerieprofil Gallery Profile:
Isabella Czarnowska Isabella Czarnowska
,Mir liegt die Art, so zu denken“ “That’s the type of thinking that suits me”




Text: Julika Nehb

Nach Stationen in Stuttgart und Kéln Mitte der
1980er-Jahre fiihrt Isabella Czarnowska seit 2006
unter ihrem Namen ihre Galerie in der Rudi-
Dutschke-Strafle. Mit 18 Jahren war sie von Polen
nach  Stuttgart zum Kunstgeschichtsstudium
gekommen - an der Fakultit salen Geistes-
wissenschaftler mit Studenten der Akademie der
Kiinste in gemeinsamen Veranstaltungen. Wichtige
Begegnungen mit Kiinstlern ergaben sich wihrend
einer Romanistikvorlesung von Jean-Pierre Dubost.
,Plotzlich war daraus eine private Veranstaltung

geworden. Derrida, Lacan, Lyotard ... Wir
kamen mit den grof3en Phllosophen personhch
ins Gesprich.“ Offen fiir unterschiedlichste

Quellen der Inspiration spielte Czarnowska mit

Translation: Brian Poole

After spending some time in Stuttgart m“d C logne
in the mid-eighties, Isabella Czarnowska has now
been operating a gallery undcr her name in the
R
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Rudi-Dutschke-Strafle since 2006. At the age of
8 she moved from Poland to Stuttgart in order to
study art history, in a faculty where \M‘.d“ﬂ‘{‘s of the
humanities attended courses with students of the
Academy of Fine Arts. Important encounters with
artists took place during the lectures of the Romance
scholar Jean-Pierre I )ubosi. ‘Suddenly it became a
private event. Derrida, Lacan, Lyotard... We engaged
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in conversations
y personally with the
great philosophers.”
Open to the most

5

various sourc
of inspiration,
Czarnowska played
with the idea of
naming her first
gallery, which she
opened in Stﬂugan
in 1986, the
Ladyland”i

of her
Hendrix. “Of course
that’s an impossible

metaphor: running a
gallery in a manner
in which
else ma music.
But that’s the type
of thinking that suits
me.” Czarnowska’s
t\,’pt‘ of thinking
has a lot to do with

someone

free dom, ‘o( th in the mind and in action. And that
uch typical for her approach to gallery
programmatic f‘lm constructs a modt

is very
yrk ;\

[ Sn,nlaﬂty

in order to narrow down ific

one spe
formzﬂ interest among many. That’s not enough for
me.” The conviction that the quality of a work of art
cannot be defined by external categories alone also
explains her dissatisfaction with the mechanisms at
work in the artistic world of the German capital tha
are based upon ar bitr ary se lection.

What she liked most about Stuttgart was its strong
sense of citizenry. “The Publisher Gerd Hatje
purchased a photograph by Louise Lawler from me.
1

And even before leaving he called the department




dem Gedanken, ihre erste Galerie, die sie 1986
in Stuttgart eréffnete, als Hommage an den von
ihr verehrten Jimi Hendrix ,Electric Ladyland®
zu nennen: ,Das ist natiirlich eine unmégliche
Metapher, eine Galerie so zu fithren, wie ein anderer
Mensch Musik macht. Aber mir liegt die Art, so zu
denken.“ Czarnowskas Art zu denken hat viel mit
Freiheit zu tun, im Geiste wie im Handeln, und ist
bezeichnend fiir ihre Vorstellung von Galeriearbeit:
JEine programmatische Galerie konstruiert den
Modus einer Ahnlichkeit, um ein spezifisches
formales Interesse bei mehreren einzukreisen.
Mir ist das zu wenig.“ Die Uberzeugung, dass die
Eigenschaft kiinstlerischer Werke nicht allein durch
juRere Kategorien festzulegen ist, erklirt auch ihr
Unverstiandnis fir die auf willkiirlicher Selektion“
basierenden Mechanismen im Kunstfeld der
Hauptstadt.

An Stuttgart schitzte sie den ausgeprigten
Biirgersinn: , Der Verleger Gerd Hatje kaufte bei mir
eine Fotografie von Louise Lawler. Noch in meiner

ologne
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Kippenberg

uc luymans



Gegenwart rief er in der Grafischen Sammlung der
Staatsgalerie an, um die Fotografie als Schenkung
anzukiindigen.” In der Rheinmetropole begegnet ihr
dann etwas, das sie amiisiert als , Reliquienschwindel”
bezeichnet: ,Damit meine ich sowohl die Prisenz
der Antikunst oder gar des Antibildes in den 1980er-
Jahren in K6ln, angefiihrt von Sigmar Polke und dem
jiingeren Martin Kippenberger, als auch die lustvolle
Entschlossenheit der dort ansissigen Kunstsammler,
an diesem  Reliquienschwindel“ teilzuhaben.”
Ihre erste Kolner Ausstellung mit den damals in
Europa kaum bekannten US-Konzeptkiinstlerinnen
und -kiinstlern Barbara Bloom, Allan McCollum
und Louise Lawler, die sie neben Daniel Buren
und Marcel Broodthaers zeigte, wurde von Martin
Kippenberger komplett aufgekauft. ,Vielleicht hatte
er in mir die sympathische Kommunistin auf dem
Traktor gesehen oder wiedererkannt? Kippenberger
war ein Edelmann. Ein Souverin und ein Biest.
Einfach ein freier Mensch®.

Topolovac. The gallery is known for its exhibitions
of artists who are now producing or have produced
significant works lying outside the Eurocentric
Western mainstream of so-called contemporary
art and who have since managed to exhibit in
international museums. One example is the
happening and performance artist Tadeusz Kantor
(1915-1990), whose works will be shown together
with works by Joseph Beuys at the Israel Museum in
Jerusalem beginning in May. Above all, the sculptress
and concentration camp survivor Alina Szapocznikow
(1926-1973) acquired her posthumous fame thanks
to the engagement of this gallerist; in Berlin in 2007
Czarnowska presented works by Szapocznikow for
the first time outside of Warsaw. In the same year
Szapocznikow was exhibited at the documenta,
and this year her works are being exhibited in
retrospectives at the Hammer Museum in Los
Angeles and at the MoMA in New York.

Czarnowska’s current exhibition unites Kantor,
Szapocznikow and the painter Andrzej Wroblewski
(1927-1957)—the triumvirate of post-bellum
Polish art. Here you can see Kantor’s drawings and
a sculpture from the series “Dead Class” from 1975,
a work dedicated to his school comrades who were
annihilated in the death camps. In a climate that
proved to be extremely productive for the Polish
art scene, Kantor, who redefined the boundaries of
the term art with his hybrid form of happening,
performance and theatre, was a central figure for
the younger artists Szapocznikow and Wroblewski.
Although all three worked in various media, they are
united by their experience with World War [T and with
repressive socialist cultural politics. The exhibition
illustrates what they have in common beyond their
individual works, their artistic approaches, and
their styles. Their theme is coping with trauma, and
the medium is the human body. “Alina’s fetishistic
catalogue mixes eroticism with exorcism. You never
know whether the breasts and calves are emerging
from a bed that has been devastated by the embrace of
a lover or from the mud of Hiroshima, whether they
signify love or death.” In his immediately affecting
gouaches Wroblewski works with comparable
physical intensity; the images are teeming with
headless, deformed and skinned figures.

Whether it’s a socially and historically loaded work
we're regarding, or whetherit’s concept art, or perhaps
Markus Débeli’s large format colour dreams from the
last exhibition (entitled “Reality without Concepts”),
which appear to defy gravity and, fluffy and without
contour, lurch across the canvas—in any case the
various formats all profit from the lively architecture
of the gallery’s rooms. In his design the architect
Philipp von Matt paid particular attention to open
space structures. The naked rusty brown stone floor
creates a visual dynamic; it still bears the traces of




nachweisliche
einem guten

Souverdn ist jedenfalls ihre
Unabhingigkeit von Trends bei
Riecher fiir  dauerhafte  Qualitit. Neben
international etablierten Namen wie Marlene
Dumas, Luc Tuymans und Miroslaw Balka baut
sie jiingere Kiinstler wie Markus Débeli, Silva
Agostini oder Philip Topolovac auf. Die Galerie
ist bekannt fiir Ausstellungen mit Kiinstlern,
die abseits des eurozentristischen, westlichen
Mainstreams der sogenannten Gegenwartskunst
bedeutende Werke produzieren oder produziert
haben und inzwischen in internationalen Museen
ausstellen. Ein Beispiel ist der Happening- und
Performancekiinstler Tadeusz Kantor (1915-1990),
der ab Mai gemeinsam mit Werken von Joseph
Beuys im Israel Museum in Jerusalem gezeigt wird.
Vor allem aber verdankt die Bildhauerin und KZ-
Uberlebende Alina Szapocznikow (1926-1973)
ihren posthumen Ruhm dem Engagement der
Galeristin — Czarnowska prisentierte Arbeiten der
Kiinstlerin 2007 erstmals auflerhalb von Warschau

Galerie Isabella Czarnowska

2.3.~7.4.: Tadeusz Kantor, Alina Szapocznikow,
Andrzej Wréblewski.

Rudi-Dutschke-Str. 26, 10969 Berlin-Kreuzberg
Di-Sa 11-18h

www.galerie-czarnowska.de



in Berlin. Im selben Jahr wurde Szapocznikow
auf der documenta ausgestellt, dieses Jahr werden
Arbeiten u. a. im Hammer Museum in Los Angeles
und im MoMA in New York retrospektiv gezeigt.

Die aktuelle Ausstellung bringt mit Kantor,
Szapocznikow und dem Maler Andrzej Wréblewski
(1927-1957) das Dreigestirn der polnischen
Nachkriegskunst zusammen. Von Kantor sind
Zeichnungen und eine Skulptur aus dem Zyklus
,Tote Klasse“ von 1975 zu sehen, der seinen in
den Vernichtungslagern ums Leben gekommenen
Mitschiilern gewidmet ist. In einem fiir die
polnische Kunstszene extrem produktiven Klima
stellte Kantor, der die Grenzen des Kunstbegriffs mit
seiner Mischform aus Happening, Performance und
Theater neu absteckte, fiir die jiingeren Kiinstler
Szapocznikow und Wroblewski eine zentrale Figur
dar. Obwohl alle drei in unterschiedlichen Medien
arbeiteten, eint sie die Erfahrung des Zweiten
Weltkriegs und der repressiven sozialistischen
Kulturpolitik. Die Ausstellung macht die Beziige
iber Werkgrenzen, Arbeitsmethoden und Stile
hinaus eindeutig: Das Thema ist Traumabewiltigung,
der menschliche Kérper ist das Medium. ,Alinas
fetischistischer Katalog mixt Erotizismus mit
Exorzismus. Man weifs nie, ob die Briiste und
Schenkel aus einem Bett hervorkommen, das von
der Umarmung eines Liebhabers zerstért wurde,
oder aus dem Schlamm von Hiroshima, ob sie Liebe
oder Tod bedeuten“.! Mit einer vergleichbaren
physischen Intensitit arbeitet Wréblewski in seinen
unmittelbar wirkungsvollen Gouachen, in denen
es wimmelt von kopflosen, deformierten oder
enthiuteten Figuren.

Ob sozialhistorisch derart Aufgeladenes, ob Konzept-
kunst oder etwa Markus Débelis grofiformatige, der
Schwerkraft trotzende und konturlos fluffig iiber die
Leinwand taumelnde Farbtriume der vergangenen
Ausstellung | Begrifflose Wirklichkeit® - die
unterschiedlichsten Formate profitieren von der
lebendigen Architektur der Galerierdume. Architekt
Philipp von Matt achtete bei der Gestaltung auf
offene Raumstrukturen. Visuelle Dynamik erzeugt
der nackte, rostbraune Steinboden, der noch Spuren
vergangener Teppichbeziige und Parkettbeschlige
trigt und durch eine transparente Versiegelung aus
Harz und Wachs den Charakter der Beriihrbarkeit
nicht verliert. An sonnigen Tagen wird die Kunst
in strahlendes Licht aus grofen Panoramafenstern
getaucht, das die einladende Atmosphire unter-
streicht. Ohne ein Gesprich mit [sabella Czarnowska
sollte man die Galerie nicht verlassen.

NEU: DAS GROSSE KINODOKUMENT AUF DVD!

»Die Entstehung der Bilder gerat in diesem Film wie von
. selbst zum Drama... Aufregend!«
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AB 9. MARZ IM HANDEL!

Bonusmaterial: Hangung der Ausstellung , Abstrakte Bilder*, Haus der Kunst, Miinchen
| Gesprache mit Benjamin H.D. Buchloh und Hans-Ulrich Obrist | Fotogalerie | Booklet

Nichts bietet
mehr Freiheiten
als die Kunst.
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